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भारतीय सिनमेा की नज़रों में ‘थर्ड जेंर्र’ एवं िमलैंसिकता 
 

िंजय कुमार यादव, शोधाथी 

िनराइज सवश्वसवद्यालय,अलवर 
 

शोध िार  
पुरुष और स्त्री के अलावा िंिार में तीिरे िमुदाय, यानी तृतीय प्रकृसत के मनुष्य भी रहते हैं, जो या तो त्यक्त 

हैं या हासशए पर रखे िए हैं। ककन्नर और िमलैंसिक िमुदाय अपने जीवन के अधूरेपन को जन्म िे लेकर मृत्यु 

तक िंजोए, िमाज में सतरस्कृत, अपमासनत और जीवनभर िंघषड करने हेतु असभशप्त हैं। इन उपेसित िमुदायों को 

िासहत्य में शब्दबद्ध करना िासहत्य की िबिे बडी सवशेषता रही है। आज िासहत्य में उनकी पीडा को उभारने 

की तमाम कोसशशें जारी हैं, खािकर भारत के िंदभड में। हहंदी िासहत्य में इनकी असस्मता और पीडा भरे जीवन 

को िमाज के िमि लाने और उसित स्थान प्रदान करने का प्रयाि िल रहा है। इन्हें लेकर हमारे िमाज में 

तमाम भ्ांसतयााँ मौजूद हैं। इि बात को ध्यान में रखकर LGBTQIA+ का एक वास्तसवक पररिय और िही व्याख्या 

प्रस्तुत करने की पहल की िई है। हहंदी सिनेमा के तहत भी ककन्नर और िमलैंसिक िमुदाय को उजािर करने 

का प्रयाि ककया िया है। 
 

बीज-शब्द िमलैंसिक,ककन्नर,सिनेमा,किल्म  

 

सिनेमा हमारी िंस्कृसत का सहस्िा है। यकद हमारे जन-जीवन को कोई कला िबिे असधक व्यापक तौर पर 

प्रभासवत करती है, तो वह सिनेमा है। जैिा कक हम जानते हैं, सिनेमा एक कला है, और कला का िंबंध मनुष्य 

की िृजन िमता िे माना जाता है। मनुष्य ने अपने प्रारंभ िे ही अपनी िृजन िमता के माध्यम िे सवसभन्न 

कलाओं िे िंिार को पररसित करवाया। इिी दृसिकोण िे सिनेमा में भी कला के रूप में व्याविासयक और 

अव्याविासयक किल्में बनती रही हैं, और दशडक एवं आलोिक उन्हीं किल्मों को भसवष्य में भी याद रखते हैं, जो 

हमारी िंस्कृसत िे जुडकर िहराई िे हमारे िमाज को प्रभासवत करती हैं। सिनेमा सििड  आनंद का एकमात्र 

िाधन नहीं है, बसल्क यह हमारे िमाज को वैिाररक रूप िे प्रभासवत कर सविारों को मजबूती प्रदान करता है। 

अतः सिनेमा को हम कला का िबिे लोकसप्रय माध्यम िमझते हैं, जो िमाज और िमय का िबिे जीवंत 

दस्तावेज है। 

       इि प्रकार हम यह कह िकते हैं कक सिनेमा के सवषय अपने मूल रूप में हमारे िमाज के िामासजक 

और िांस्कृसतक मूल्यों पर आधाररत हैं, तथा िमाज में मुख्य रूप िे प्रिसलत मान्यताओं को ही सिनेमा में 

स्वीकृसत समलती है। िामासजक पररप्रेक्ष्य की बात करें, तो सिनेमा में िामासजक पररप्रेक्ष्यों िे अलि हटकर सित्रण 

मुख्य धारा के रूप में हहंदी सिनेमा में न के बराबर या सिनती के रूप में ही देखने को समलता है। 
 

       जब िे सिनेमा का सनमाडण प्रारंभ हुआ, तब िे अब तक अनेक िामासजक सवषयों एवं मुद्दों को अपना मुख्य 

कें द्र हबंदु बनाकर अनेक किल्में बनाई जाती रही हैं। दसलत िमस्या, नारी िमस्या और सनम्न विड की िमस्याओं को केंद्र 

में रखकर प्रारंभ िे अब तक अनेक किल्में बनती आई हैं। जैिे िासहत्य में रिनाकारों की दृसि इन िभी को उजािर 

करने की ओर रही, उिी प्रकार किल्म सनमाडताओं का ध्यान भी इिी तरि असधक िया और प्रारंभ में ही िला िया। 

ककंतु िामासजक रूक़ियों िे ग्रस्त ककन्नर एवं िमलैंसिक लोिों की तरि किल्म सनमाडताओं की नजर नहीं िई। यकद दसृि 

िई भी, तो उन्हें िौण रूप िे सिसत्रत ककया िया। 

                                          
     

         उनके प्रसत सिनेमा की नजर सनषु्ठर रही और किल्मों में सनमडमता िे ककन्नर और िमलैंसिक लोिों 

के िाथ मजाक उडाने वाला व्यवहार ककया िया, जैिा व्यवहार िमाज करता है। अिे तक उनके ककरदार को 
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हास्य उत्पन्न करने वाला माध्यम बनाया िया। किल्म उद्योि ने इन्हें िलत तरीके िे अंककत ककया। जैिा कक 

िामान्य जनमानि पूणड रूप िे सिनेमा िे प्रभासवत है, इिी वजह िे किल्मों में जो कुछ भी प्रदर्शडत ककया 

जाता है, उिे ही िही िमझ कर अपना लेते हैं। इिी कारण प्रारंसभक दौर की किल्मों और मीसर्या में ककन्नर 

एवं िमलैंसिकों के प्रसत जो नकारात्मक और हास्यस्पद रूप अपनाया िया, उििे ककन्नरों और िमलैंसिकों के प्रसत 

िमाज में नकारात्मक प्रभाव ब़िता हुआ ददददद 
 

          इसके अलावा, हमारा भारतीय समाज पितृसत्तात्मक और मातृसत्तात्मक व्यवस्था से प्रभापवत होने के कारण 

पकन्नर एवं समलैंपिक मनुष्ो ंको पिल्म के कें द्र में स्थान देने में असमथथ रहा। भारतीय पसनेमा में बॉलीवुड का बहुत ही 

महत्विूणथ स्थान है। बॉलीवुड के िास िरंिराित पवषयो ंसे अलि हटकर काम करने के अनेक अवसर प्राप्त हैं, पकंतु 

LGBTQIA+ के प्रपत बॉलीवुड की दृपि भी पनराशाजनक ही रही। 

 

          ककन्नर और िमलैंसिक िे िंबंसधत किल्मों के िंदभड में, यकद हम भारत िे बाहर की बात करें, 

तो वहां भारत की तुलना में कािी असधक किल्में बनी हैं और उन्हें सवश्व सिनेमा में बहुत महत्व समला है। 

परंतु जैिे-जैिे िमय बीतता जा रहा है, हमें किल्म सनमाडताओं की िोि में भी पररवतडन दृसििोिर होने लिा 

है। हाल में बनी किल्मों में कहीं न कहीं ककन्नर और िमलैंसिकों के प्रसत िकारात्मक सविार देखने को समल 

रहे हैं। 

         इन किल्मों में उनके जीवन की कथा को अंककत करते हुए, उनके िामने आने वाली िामासजक 

िमस्याओं को िंभीरता के िाथ सिसत्रत ककया जाने लिा है। िाथ ही, िमाज की रूक़िवादी पूवड परंपरा और 

असलसखत रीसत-ररवाज के प्रसत उनका िुस्िा और उनके हक की लडाई को भी किल्मों में कदखाया जाने लिा 

है। यह पररवतडन न केवल सिनेमा के सलए, बसल्क िमाज में जािरूकता िैलाने के सलए भी महत्वपूणड है। 
 
 

          िन 1961 में ककन्नर िमाज िे सनकटता के तौर पर ‘िडक’ किल्म आई, जो महेश भट्ट के 

सनदेशन में बनी। इिमें असभनेता िदासशव अमरापुरकर ने एक ककन्नर की भूसमका सनभाई। पुराने िोि के 

अनुिार, हमारे िमाज में मुख्य और शसक्तशाली भूसमका पुरुष की मानी जाती है, और किल्मों में भी पुरुष को 

प्रमुख पात्र के रूप में पेश ककया जाता रहा है। परंतु इि किल्म में एक ककन्नर को खलनायक के रूप में अंककत 

कर असभनेता रसव और असभनेत्री पूजा के प्रेम में बाधक के रूप में कदखाया िया है। इिके िाथ ही, इिमें 

ककन्नर का सित्रण कर िमाज के िंदभड में उन करिनाइयों को उजािर करने का प्रयाि ककया िया है, जो उन्हें 

अपनी पहिान बनाने में िामना करना पडता है। 

                                   िाथ ही, इिमें ककन्नर के प्रसत भारतीय िमाज के पूवाडग्रह 

और भेदभाव को भी कदखाने का प्रयाि ककया िया है। इि तरह िे इिमें ककन्नर के जीवन की करिनाइयों को 

स्पि ककया िया है। यह सित्रण मानवीय दृसिकोण को ध्यान में रखकर ककया िया है, जो दशडकों को िोिने 

पर सववश करता है कक हमें िमाज में इि पहलू के प्रसत जािरूक होकर िहानुभूसत और िमझदारी कदखानी 

िासहए। 
 

                                   इिके आिे ब़िते हुए, िन 1996 में अमूल पाटेकर द्वारा 

सनदेसशत किल्म ‘दायरा’ देखने को समलती है, जो ककन्नरों की हजंदसियों और उनके द्वारा ककए जा रहे िंघषों 

पर कें कद्रत है। इि किल्म की कथा में एक ककन्नर को िमाज में अस्वीकृसत और भेदभाव का िामना करते हुए 

देखा जाता है। इि किल्म द्वारा ककन्नर िमुदाय के प्रसत हमारे िमाज के दृसिकोण को बदलने का प्रयाि हुआ 

है, जो िकारात्मक िंदेश देता है। 
 

                                    इिके बाद, 1996 में ‘िायर’ नामक इंर्ो-कैनेसर्यन 

कामुक रोमांरटक ड्रामा किल्म बनी, सजिे दीपा मेहता ने सलखा और सनदेसशत ककया। इि किल्म में शबाना 

आज़मी और नंकदता दाि ने मुख्य भूसमका सनभाई। यह किल्म इस्मत ििाताï द्वारा रसित उदूड कहानी ‘सलहाि’ 

(1942) पर आधाररत है और इिे िमलैंसिक िंबंधों को स्पि तौर पर कदखाने वाली बॉलीवुर् की पहली किल्म 

माना जाता है। आिे िलकर, 1998 में ररलीज होने के बाद कायडकताडओं ने इिका सवरोध प्रदशडन ककया। 
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                                    िन 1997 में किल्म ‘दरसमयां’ में ककन्नर िमुदाय का 

सित्रण एक महत्वपूणड एवं िंवेदनशील तरीके िे ककया िया है। इि किल्म में ककन्नर को केवल एक शारीररक 

पहिान के रूप में नहीं, बसल्क एक िंपूणड और किोर मनुष्य के अनुभव के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयाि ककया 

िया है, जो दशडकों को उनके सवषय में िोिने पर मजबूर करता है। 

                                    इिी क्रम में, महेश भट्ट की किल्म ‘तमन्ना’ (1997) में 

ककन्नर पात्र को एक मजबूत एवं िंवेदनशील व्यसक्त के रूप में कदखाया िया है। किल्म के दो ककन्नर पात्र, टटंकू 

और तमन्ना, भारतीय िमाज में िैली हलंिित पहिान पर प्रश्न सिन्ह लिाते हैं। 

                                    आशुतोष राणा ने ककन्नर की भूसमका के तौर पर ‘िंघषड’ 

(1999) नामक किल्म में अपने दशडको के िामने खुद को लाते हैं | लज्जा शंकर पांरे् नामक एक ट्ांि मसहला 

का रोल सनभाया, जो काली माता की आराधना करती है। 

                                    िन 2005 में योिेश भारद्वाज द्वारा सनर्मडत किल्म ‘शबनम 

मौिी’ ककन्नर के वास्तसवक जीवन पर आधाररत है। यह किल्म मध्य प्रदेश के िुहािपुर सवधानमंर्ल िे जीत 

हासिल कर सवधायक बनने वाली ककन्नर के लंबे ििर का सित्रण करती है। शबनम मौिी िमाज में ककन्नरों के 

प्रसत होने वाले राजनीसतकरण पर खुला व्यंग्य है। 

                                    िाल 2013 में हहंदी किल्म ‘बॉम्बे टॉकीज’ आई, सजिमें 

रणदीप हुड्डा और िकीब िलीम मुख्य भूसमका में हैं। इि किल्म को करण जौहर, अनुराि कश्यप, जोया अख्तर 

और कदवाकर बनजी ने सनदेसशत ककया है। किल्म में एक िमलैंसिक (िे) जोडे की कहानी कदखाई िई है, जो 

अपने िीन को लेकर कािी ििाड में रही। 

        ‘अलीि़ि’ (2016) में हंिल मेहता ने हमारे िमाज की एक िच्ची घटना पर आधाररत किल्म बनाई 

है। इिमें अलीि़ि मुसस्लम सवश्वसवद्यालय के प्राध्यापक रामिंद्र सिरिा की कहानी को कें द्र में रखा िया है, जो 

एक िमलैंसिक (िे) थे। यह किल्म िमलैंसिक ररश्तों के मुद्दों को उजािर करती है और यह कदखाने का प्रयाि 

करती है कक कैिे िमाज में रूक़िवादी िोि रखने वाले लोिों के कारण ककिी व्यसक्त के जीवन पर नकारात्मक 

प्रभाव पडता है। 
                          

          ककन्नर और िमलैंसिकता के िंदभड में अन्य भारतीय किल्मों की बात करें , तो िहन अध्ययन के 

पश्चात हमें यही देखने को समलता है कक ककन्नर और िमलैंसिकों अथवा LGBTQIA+ िमूह में स्थान पाने वालों 

के प्रसत भारतीय किल्म सनमाडताओं का ध्यान कम ही रहा है। हहंदी किल्मों के अलावा, अन्य भाषाओं की किल्मों 

में भी ककन्नरों पर ििाड हुई है। 
                             

           कल्पना लाजमी की किल्म ‘दरसमयां’ (1997) और तसमल भाषा में ‘अप्पू’ (2000) इिके 

उदाहरण हैं। इिके अलावा, राघव लॉरेंि की किल्म ‘कंजना’ (2011) और शंकर की ‘ऐ’ (2015) में भी ककन्नरों 

का िमावेशन ककया िया है। 
                     

           बांग्ला सिनेमा में ‘आमी िारा बनो’ किल्म में िुप्रसिद्ध असभनेता राजकुमार राव ने ककन्नर 

की भूसमका सनभाई है, सजिमें बिपन िे बडे होने तक आने वाली िमस्याओं का सित्रण हुआ है। इिके अलावा, 

‘आरोसक्त प्रेमेर िोलपो’ आकद प्रमुख हैं। 

           कन्नड में बी.एि. हलंिदेवडा की ‘सवद्या’ और मलयालम में लाल जोि की ‘िांदपोटर्’ 

(2005) जैिी किल्में भी ककन्नर को आधार बनाकर बनाई िई हैं। 
  
 

इि प्रकार, सिनेमा, जो हमारे िमाज का आईना िमझा जाता है, ने लंबे िमय तक LGBTQIA+ िमुदाय के लोिों 

को हासशए पर रखा और उन्हें हास्य एवं उपहाि का पात्र बनाकर किल्मों में सिसत्रत करता रहा। परंतु, उनके 

प्रसत यह नकारात्मक सित्रण न केवल उनके िमुदायों की असस्मता और पहिान को अंदर-अंदर कमजोर और 

घायल करता रहा, बसल्क िमाज में पहले िे सवद्यमान पूवाडग्रहों को और असधक ब़िावा भी देता रहा। 
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 हालांकक, इन कई वषों में कुछ किल्म सनमाडताओं ने ककन्नर और िमलैंसिकता के पि को िंवेदनशील और 

िकारात्मक स्वरूप में प्रस्तुत करने की कदशा में अपनी पहल कदखाई है। किल्मों जैिे 'दायरा', 'िायर' और 

'अलीि़ि' ने इि िमुदाय के जीवन के िंघषों और उनके सनजी असधकारों को उजािर करने का अच्छा प्रयाि 

ककया है। यह किल्में दशडकों को न केवल मनोरंसजत करती हैं, बसल्क उन्हें इन अपेसित िमुदायों के प्रसत 

िहानुभूसत और िमझ सवकसित करने हेतु प्रेररत भी करती हैं। 

                 अतः यह स्पि होने लिा है कक भारतीय सिनेमा में ककन्नर और िमलैंसिकता को 

लेकर धीरे-धीरे बदलाव देखने को समल रहा है। यह बदलाव LGBTQIA+ िमुदाय को उसित तौर पर सिसत्रत 

कर, िमाज में उनकी पहिान और असधकारों को पाने में एक महत्वपूणड िंघषड का अंि बन रहा है। इि कदशा 

में आिे ब़िने िे न केवल सिनेमा की दुसनया में सवसवधता देखने को समलेिी, बसल्क िमाज भी जािरूक होिा 

और िमरिता िैलेिी। 
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